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Acerca do Ensino Artistico na Madeira

s (re)visoes do titulo vém a propé-
sito de ja termos visto estes assun-
tos recorrentemente debatidos, embora,
pelo menos no que concerne a esta ilha,
parega s vezes que tudo continua por dizer
e por fazer. Vamos 14 entdo, no incitamento
de Almada, j4 que «somos do século de in-
ventar outra vez as palavras que ja foram
inventadas». Faremos uma introdugfo his-
térica e uma abordagem dos principais pro-
blemas com que se debate hoje o ensino
superior artfstico na regifio, abrindo depois
perspectivas para o seu futuro.

Encontramos, ao recuar até ao inicio do
século XIX, uma curiosa experiéncia de
ensino artistico que marca a primeira ir-
radiaco, fora do Porto e Lisboa, das Reais
Academias, através da vinda para a ilha
de Joaquim Leonardo da Rocha, filho do
célebre pintor Rocha, que fracas raizes dei-
xou para além de alguns discretos disci-
pulos, uns retratos de parca qualidade e
um pequeno manual para os seus alunos
que segue de perto a «Arte da Pintura» de
Filipe Nunes. Pouco auspicioso comego,
diga-se, a que se seguiu um longo inter-
regno. Em 1877, uma efémera Aula de De-
senho é criada pela Camara Municipal, e
segue-se-lhe, em 1889, a Escola de Dese-
nho Industrial Josefa de Obidos, mais tarde
denominada Anténio Augusto de Aguiar,
onde se formaram e viriam a leccionar os
artistas madeirenses que, nas primeiras dé-
cadas do século XX, fizeram parte da pri-
meira geracio de modernistas — Francisco
Franco, Henrique Franco e Alfredo Mi-
guéis. Este investigou e desenvolveu a téc-
nica do embutido, que tinha alguma tra-
dicio na Regifo. Também o pintor Abel
Manta passou pela escola na década de 20,
leccionando Desenho Arquitecténico.

(Re) Visoes

Duarte Encarnacio, Camelote I, madeira, cabedal e veludo, 230x80x50
cm, 1999. Aluno do 42 Ano de Artes Plasticas/ Escultura

A Sociedade de Concertos da Madeira,
formada em 1943, abre em 56 cursos de
Belas-Artes que seguiam o modelo das Es-
colas de Lisboa e Porto, a cujo corpo do-
cente recorrereu nos primeiros anos. Di-
rigidos inicialmente por Vasco de Lucena,
depois por Justino Alves e por Anjos Tei-
xeira, os cursos ministrados permitiram
formar quadros para o ensino secundario
e constitufram a primeira oferta de Ensi-
no Superior nesta drea na Regido. Entre-

tanto, professores residentes sio recruta-
dos de entre os antigos alunos, vindo do
Continente apenas os juris de exame. Na
sequéncia da extin¢io da Academia de
Msica e Belas-Artes da Madeira, os cur-
sos passam a ser ministrados a partir de
1977 pelo recém-criado Instituto Supe-
rior de Artes Plasticas da Madeira, com a
abertura de um curso de Design/ Projec-
tagdo Gréfica, para além dos jd existentes
de Pintura e Escultura. O curriculo incluiz




novas cadeiras de op¢io, como a Serigra-
fia, a Fotografia e o Video. A partir dos
anos 80 realizaram-se numerosos cold-
quios, debates e exposicoes, e abriu-se um
«atelier» livre acessivel a antigos alunos e
a autodidactas. Esta componente foi de-
pois assumida por uma associacio de ar-
tistas pldsticos, a Circul’Arte.

Em 1997 d4-se uma nova restruturacio
dos cursos e a mudanga de nome do es-
tabelecimento para Instituto Superior de
Arte e Design. A reorganizacdo é entio
pautada pela necessidade de incrementar
a bagagem tedrica nas 4reas da Estética,
Histéria da Arte e teorias da imagem.
Foram introduzidas disciplinas de tecno-
logia digital da imagem no curso de De-
sign, ficando com a possibilidade de fun-
cionarem como disciplinas de op¢éo para
os cursos de Artes Plasticas. Estes manti-
veram as disciplinas nucleares com as tra-
dicionais nomenclaturas de pintura e es-
cultura.

Tanto no Instituto Superior de Artes Plas-
ticas da Madeira, como no seu sucedineo,
o Instituto Superior de Arte e Design, o
principal travéo foi o isolamento em rela-
¢ao a escolas congéneres, provocado por
alguma falta de ousadia, tentando sempre
resolver in-extremis as falhas com a es-
forcada «prata da casa», limitando assim
a prépria formagio dos docentes, que, so-
brecarregados de horarios e burocracias,
ficaram coarctados na possibilidade de
mais largos voos.

Agora

Dos actuais cursos, em vigor desde 1997,
estdo a funcionar neste momento apenas
os de Artes Plasticas, nas variantes de Pin-
tura e Escultura, e o de Design, na va-
riante de Projectagio Geral. Esta opcio
generalista no campo do Design prende-
-se com uma necessidade de acudir no
mercado local a uma diversidade de soli-
citagbes que noutros lugares tém a dispo-
sicdo maior quantidade e variedade de
profissionais. Mas néo € especifico dos de-
signers a solucio generalista, ou seja, a po-
livaléncia destes tem paralelo, por exem-
plo, na dos professores, na dos proprios ar-
tistas, chamados a acudir a diversas fren-
tes. Nos meios pequenos este é um feno-
meno corrente e a especializagio, embo-

Rute Pereira, pintura, técnica mista s/ madeira, 130x90 cm, 2000. Aluna do 42 Ano de Artes

Plasticas/ Pintura.

Vitor Freitas, Maqueta para um bengaleiro, 2000. Aluno do 4° Ano de Design/ Projectagio

Geral

ra desejavel, é muitas vezes um luxo
inacessivel.

Por falar no meio, «nicho ecoldgico» de
todas estas questdes, reina af alguma con-
fusdo em relagio a funcio dos cursos da
drea artistica. Espera-se deles que formem
predominantemente criadores, confunde-

-se muitas vezes exercicio escolar e obra
artistica; esquece-se que se torna cada vez
mais premente haver quem saiba ler ima-
gens nesta sociedade da informacdo em
que o excesso delas e o desgaste da habi-
tuacio conduzem a uma espécie de ce-
gueira. Esquece-se que hd que formar
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Bruno Corte, instalaciio no
pétio inferior da Universi-
dade da Madeira, 2000.
Aluno do 42 Ano de Artes

Plasticas/ Pintura

fruidores, que a educacio visual deve co-
mecar bem cedo, numa perspectiva de de-
senvolvimento integral dos individuos e
que deve ser conduzida por quem tem pre-
paracdo para isso. (Note-se, para falar ape-
nas do ensino, que continua a nio haver
nem a nivel do Pré-escolar nem do 1°
Ciclo do Ensino Bésico professores destas
areas; que ha lacunas na formacio conti-
nua dos professores do 22 e 32 ciclos do
Ensino Basico e ainda no Secundério). A
ndo abertura da projectada Licenciatura
em Ensino das Artes Visuais prolongou
uma situagio ambigua, ja que a grande
maioria dos diplomados em Artes Plasti-
cas e até em Design tém até hoje sido ab-
sorvidos maioritariamente pelo ensino que,
como vimos acima, tem um inexplorado
potencial de «empregabilidade».
Entretanto, d4-se a integragéo dos cursos
ministrados no ISAD na Universidade da
Madeira, com a consequente mudanga de
instalacdes para o Campus Universitdrio,
o que trouxe desafios de parte a parte. De
muito positivo, saliente-se o facto desta
integragio ter finalmente trazido aos do-
centes 0 enquadramento que lhes permi-
 tiu avangar na sua formacio, acedendo a
mestrados e doutoramentos, alguns ja con-
cluidos; de possibilitar a reunido num
mesmo espaco de diferentes dreas do saber,
o que favorece as realizagdes a nivel in-
terdisciplinar, até agora apenas afloradas,
mas que podem vir a ser altamente fe-
cundas. Mas esta integracio feita com al-
guns atropelos e precipitacoes trouxe tam-
bém problemas, alguns dos quais ainda por
resolver — de ordem logistica, que abaixo
veremos, e de ordem burocratica, que ndo
abordaremos aqui (mas que absorveram

boa parte da energia criativa dos que ti-
veram de resolvé-los).

O Design, na sua postura pragmatica e na
funcionalidade asséptica dos seus instru-
mentos de trabalho, é de mais pacifica
aceitacio. Nota-se uma resisténcia nunca
claramente expressa no meio universita-
rio local A integragfio das artes, ditada mais
por opinies e preconceitos do que pelo
equacionamento rigoroso das questoes.
Que papel podem ter ainda as artes ditas
tradicionais, os velhos conceitos de pin-
tura e escultura? Por mais estranho que
parecga € preciso lembrar — e este aparte
destina-se apenas a consumo interno —
que eles estdo hoje alargados e incorpo-
ram as mais diversas praticas e que a pin-
tura h4 muito nfo é necessariamente uma
tela na parede nem a escultura uma mo-
numental estatua de heréi. Pintura e es-
cultura mantém uma funcio essencial, di-
ficilmente substituivel por apressados tru-
ques de comunicacio imediata. Sdo os la-
boratérios da linguagem visual, os lugares
da experimentacio e confronto do corpo
com os materiais, da memoria individual
e colectiva com as suas reservas, a preciosa
possibilidade de lidar com modos de fazer
que recorrem a processos de sedimenta-
cdo. Enquanto tivermos corpo, precisare-
mos deste frente-a-frente com a materia-
lidade do mundo. Podemos banir a pintu-
ra e a escultura em nome de uma moder-
nizacdo que quer economia, limpeza, ra-
pidez e muita informdtica, mas estaremos
a jogar fora a crianga junto com a dgua do
banho. H4, no entanto, uma condicéo im-
prescindivel, a de nfo ficar agarrado ao
passado. E preciso tirar partido dos novos
instrumentos de trabalho e conciliar a

«manipulabilidade» das novas tecnologias
com a «manualidade» das antigas, num
espaco de interaccdo que terd também de
ser um espaco de teorizacfo e reflex@o.
A Universidade, para merecer a abran-
géncia etimoldgica do seu nome, cabe en-
tender e aceitar a diferenga, a imprevisi-
bilidade e a aparente inutilidade destas
dreas incémodas, que, no entanto, em
qualquer sociedade desenvolvida siao con-
sideradas parte integrante de uma com-
pleta e saudavel formacio dos cidaddos.
As artes cabe aprender a conviver com
4reas do saber que falam outras linguagens
e se regem por outras formas de pensar,
incrementar as exigéncias de rigor dos seus
saberes, conseguir fazer chegar aos outros
os seus sabores.

Seria absurdo negar que ha muito por fazer
na secgio de Arte e Design da Universi-
dade da Madeira com vista a sua ligagéo
a0 meio social e universitdrio. Mais ab-
surdo nos parece desperdicar o investi-
mento existente, em capital material e hu-
mano, pelo menos sem ter feito um estu-
do sério das potencialidades do mercado
de emprego. Aquilo que é preciso cons-
truir deve ter o «sinal mais» e nfo «sinal
menos» — dar aos alunos largueza de pers-
pectivas, continuar a formagio dos pro-
fessores, adequar melhor os espacos, in-
centivar os contactos com docentes e pro-
fissionais de mérito nacionais e estrangei-
ros de outras escolas e outros mundos.
Manter o horizonte mével é vital, para
todos nés e ainda mais numa ilha.

De projectos em curso podemos apontar
a realizacdo prevista para Novembro de
uma mostra de video e de um workshop
com a presenca de criadores e investiga-
dores nacionais desta drea. Também estd
agendado um encontro entre estabeleci-
mentos de ensino superior artistico que
procuraré fazer o ponto da situag@o neste

sector.

Neste momento, o futuro desta drea de-
pende sobretudo de quem detém o poder
de decisdo — os 6rgios da Universidade ¢
os governamentais. Terdo visao! Terao vi-
soes! A ver vamos. m

Funchal, 10 de Julho de 2007




